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El presente articulo propone un anélisis de las representaciones de la soledad en el cine contemporaneo
(como reflejo de la transformacion de las relaciones sociales en la era digital, especialmente en el
contexto de las plataformas de streaming). Este enfoque permitira estudiar como las tecnologias de la
informacién y las de dichas plataformas virtuales estan reconfigurando la forma en que los individuos
experimentan la soledad, en lo que destaca la dicotomia entre conexién tecnoldgica y aislamiento.
Asi, mediante la revisién de algunas producciones cinematogréficas seleccionadas, se examina cémo
representan diferentes dimensiones de la soledad, incluyendo la fisica, la emocional y la aprehendida
desde lo cultural. A lo largo del articulo, también se incorpora una perspectiva decolonial para abordar
las implicaciones sociales y politicas de dichas representaciones.

Soledad, cine contemporaneo, plataformas de streaming, network society, platform society

This article proposes an analysis of the representations of loneliness in contemporary cinema (as a
reflection of the transformation of social relations in the digital age, especially in the context of streaming
platforms). This approach will allow us to study how information technologies and those of these virtual
platforms are reconfiguring the way individuals experience loneliness, highlighting the dichotomy
between technological connection and isolation. Thus, by reviewing selected cinematographic
productions, we examine how they represent different dimensions of loneliness, including physical,
emotional, and culturally perceived loneliness. Throughout the article, a decolonial perspective is also
incorporated to address the social and political implications of these representations.

Solitude, contemporary cinema, streaming platforms, network society, platform society.
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Introducciéon

¢De qué manera ha ido evolucionando el cine
como medio de comunicacién social en torno
a la eclosion de Internet? ;Cémo ha ido evolu-
cionando el espectador? El cine puede suponer
un consumo en “solitud” (donde el espectador
hace uso voluntario de la soledad para dialogar
Unicamente con lo que estd viendo durante
el tiempo que dura el metraje); pero no nece-
sariamente en solitario, pues se puede dar
también en un momento de convivencia entre
amigos y familiares, por ejemplo. No obstante,
se puede considerar que las dindmicas de
uso de Internet reducen las posibilidades de
estrategias de aplicacién colectiva, es decir,
que impliquen compafiia de mas personas o
una actitud de convivencia; su uso, por defecto,
se ha estandarizado como un acto en solitario.
¢(Cémo afecta esta progresiva transformacién
tecnolégica al espectador y hace uso del
mensaje connotado?

El principal objetivo de este articulo es analizar
cémo el cine contemporéaneo es un reflejo de
las nuevas formas de soledad que surgen vy
se consolidan en la era digital. De la misma
manera, se observara cémo las representaciones
cinematograficas dan forma a los discursos
sociales sobre el aislamiento en un contexto
de hiperconexién. También se llevard a cabo
un examen de contenido de algunas peliculas
clave que muestran esta transformacion.
Mediante dicho anélisis, no solo se revelaran los
elementos narrativos y visuales, sino también
las formas en que estos contenidos se integran
en las ideologias predominantes, aludiendo asi
tanto a la globalizacién como a las compleji-
dades culturales que han surgido en este nuevo

contexto digital.
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La eclosiéon de Internet abrié una nueva esfera
en la que la cultura se expande interactivamente
y se difunde en todo el globo, llegando sobre
todo a dispositivos de uso personal. Con esta
premisa, podemos considerar que se forma
un individualismo que se relaciona con otros
individualismos en red, basado principalmente
en las decisiones que toma todo sujeto
interconectado en plataformas y redes socio-
digitales. De esta manera, el sujeto es el
determinante Ultimo de cambio en su entorno
simbolico de ideas y produce mensajes de una
manera autogenerativa (Edraki y Ghazvini, 2021,
p. 84). Tendremos lo anterior presente cuando
abordemos la vision de Castells sobre lared y las
conexiones entre los nodos, especialmente en
su nocién de la “Network Society”, en contraste
con el concepto més reciente de “Platform

Society”.

La filmografia que se va a utilizar como referencia
para esta propuesta de reflexion es producto de
una seleccién especial de producciones, basada
en un primer proceso exploratorio del universo
cinematografico comercial con que se puede
dar cuenta del fenémeno que aqui se tratara
de abordar, y bajo dos criterios fundamentales:
1) haber sido producidas a partir del siglo XXI,
y 2) plantear contrastes entre la modernidad
tecnolégica en comunicacion digital y la
modernidad arcaica donde esta no ha llegado
(o bien, probleméticas sociales e individuales
desarrolladas en torno, precisamente, al uso
intensivo y compulsivo de dichas tecnologias).
La lista de filmes a retomar en este trabajo se
puede ver en la siguiente tabla:



Filmografia

Brechner, A. (2018). La noche de 12 afios.
Tornasol Films.

Fernadndez, N. (2020). La amplitud modulada.
Produccién independiente.

Frias, F. (2020). Ya no estoy aqui. Netflix.

Larrain, P. (2021). Spencer. Neon.

Larrain, P. (2021). Maria. Fremantle.

Martel, L. (2017). Zama. Rei Cine.

Berneri, A. (2017). Alanis. Golem.

Corbacho, J. (2005). Tapas. Tusitala
Producciones Cinematograficas.

Taretto, G. (2011). Medlianeras. Aeroplano
Cine.

Court, T. (2019). Blanco en blanco. El viaje
films.

Redes y cultura digital
global

Para Castells, una red es la expresién de la
interconexiéon de nodos (Castells, 2006, p.
28), donde cada uno es la conexién entre dos
curvas de comunicacién o, lo que es lo mismo:

contactos humanos, ocasiones para generar
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nuevas formas de interaccidn comunicativa.

Podriamos imaginar a dos cuentacuentos
némadas cruzdndose en el camino, intercam-
biando un saludo (quizés en la misma lengua,
quizés no) para, después de este momento
de interconexiéon, cada uno seguir su trayecto.
La diferencia entre estos “cuentacuentos” y el
modelo de sociedad propuesto por Castells
radica en que, seguramente, los cuentacuentos
llegarédn a un pueblo o una ciudad, a lugares
concretos en la realidad, mientras que el modelo
de Castells carece de ellos y tan solo esta
conformado por nodos, por cruces de caminos.
De acuerdo con este modelo, al que Castells
denomina “Sociedad Red"”’, también conocida
como Network Society, cualquier ser humano
podria convertirse en coparticipe de la cultura
digital global, pero esta hipdtesis ha recibido
muchas objeciones, como la marginaciéon de
comunidades sin acceso a Internet ni electri-
cidad, o la tendencia a la aculturaciéon y a la
influencia de las ideologias dominantes. Dicho
de otro modo, el enlace de unos nodos implica

la marginacion de otros.

Cabe destacar que, partiendo de la Network
Society de Castells, académicos y periodistas
estdn dedicando un creciente interés en lo
que se estd popularizando como Platform
Society. Este modelo es una respuesta al de
la horizontalidad de

Castells: contrasta con

1 En esta, las formas tradicionales de trabajo, organizacién, planificacion urbana, viajes, mercados, cultura, comunicacién y hasta las de
la subjetividad humana se transforman por la ‘red’, que se ha conformado en un sustituto metonimico de varios tipos de redes fisicas
y de informacién, que son paralelas al desarrollo de la globalizacién y el capitalismo tardio de finales del milenio. Segin Castells, el
“horizonte” ontolégico de los tiempos modernos es cualitativamente diferente a los demés, en parte como resultado de las posibilidades
cuantitativamente expansivas que ofrecen los efectos de red o las externalidades. Esto no resulta en una simple homogeneizacién de
las diferencias culturales; méas bien, haciéndose eco de la Escuela de Frankfurt y de Habermas, Castells afirma que la “red global
de intercambios instrumentales [...] sigue una divisién fundamental entre el instrumentalismo abstracto y universal y las identidades
particularistas histéricamente arraigadas”. Nuestras sociedades estan cada vez mas estructuradas en torno a una oposicion bipolar entre

la Red y el Yo (Castells, citado por Wright, 2015).

51 Vol. 4. NUm. 1, julio-diciembre 2025



la Network Society, la descentralizacion y la
igualdad de las redes de nodos. La Platform
Society vendria a abandonar esta horizontalidad
y autogeneracién de discursos culturales a
través de nodos para centralizar la produccion
y distribucién de discursos culturales a través
de marketplaces (como Amazon Prime) o
plataformas de distribucion (Netflix); en otras
palabras, la sociedad interconectada de hoy
es bien distinta a la que Castells estudié para
proponer una teorfa interpretativa hace 25 afos.
En suma, este articulo incorporard una
perspectiva critica decolonial en el anélisis de
las  producciones cinematograficas contem-
porédneas y sus representaciones de la soledad,
como parte del marco tedrico y metodoldgico
con que se pretende contribuir al analisis del
fenébmeno de estas plataformas. El trabajo
pretende mostrar, asimismo, como es que tales
representaciones reflejan la soledad individual
en contextos tecnolégicos y como se interrela-
cionan con los discursos de poder, colonizacién

y dindmicas socioeconémicas del mundo actual.

La “soledad” como
concepto: reflexién
tedrica y cultural

El concepto de “soledad” ha sido objeto
de reflexion en diversas disciplinas: desde la
sociologia, pasando por la historia y la literatura,
hasta la filosofia. A menudo, se entiende como
una condicién emocional del individuo; sin
embargo, cabeestardeacuerdoenquelasoledad
debe ser vista también como una construccién

social y politica, profundamente vinculada a las
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estructuras y dinamicas hegemonicas del poder.
La soledad no puede ni debe ser reducida a la
descripcién de una “ausencia de compafiia”; es
una vivencia cargada de significados histéricos,
culturales y politicos. En The Cultural Politics of
Emotion, Sara Ahmed (2004) argumenta que la
soledad, aunque considerada una experiencia
universal, estd condicionada por la sociedad en
la que se experimenta, y es modulada por el
género, la clase social, la raza y demas factores
estructurales. Queda, por tanto, centrado el
interés de observar la soledad, no ya como una
experiencia personal, sino como un fenémeno
social que refleja y perpetia desigualdades
entre individuos y clases.

Desde una perspectiva marxista, la soledad
puede ser interpretada como un producto
de la alienacién en la sociedad capitalista.

(1979)
dicha dimensién del individuo y su vivencia en

Incluso, Raymond Williams sugirié
sociedad al hablar de la “hegemonia cultural”.
En este contexto, la soledad no se analiza como
una condicién humana inevitable, sino, una vez
mas, como el resultado de las estructuras de
poder que fragmentan las relaciones humanas y
las reducen, en numerosas ocasiones, a transac-
ciones de consumo (y reproducciéon de dicho
consumo). La sociedad moderna promueve
un aislamiento no solo fisico, sino también
existencial, donde las personas son vistas como
meros clientes, puntos de intercambio entre

consumo y produccién algoritmica (Zafra, 2010).

El concepto de soledad, dentro de un plano
mas centrado en Internet, estd estrechamente
vinculado a la transformacién de relaciones

sociales mediadas por las Tecnologias de la



Informacién y las Comunicaciones (TIC). En la
ya mencionada Platform Society de Castells,
esta soledad se halla ligada a la interconexion,
un fenédmeno que no necesariamente conduce
a una mayor cercania, sino que puede enconar
aun mas el aislamiento emocional y social. Esta
paradoja de la hiperconectividad destapa una
realidad compleja: que el manejo constante de
conexiones tecnoldgicas no impide el ensimis-
mamiento de los usuarios. No obstante, ha sido
discutida por Ahmed, entre otros, en cuanto a
sus efectos sociales en la globalizacién digital
(Ahmed, 2004).

Ahora bien, la arquitectura conceptual que
proponemos sobre la soledad puede ser
complementada con una perspectiva decolonial,
sea analizado como

donde el fendmeno

resultado de la opresién estructural impuesta

por
capitalista, segun afirma Grosfoguel (2022).

el neocolonialismo y la globalizacion

El autor puertorriquefio explica cémo las
estructuras de poder planetarias han impuesto

una universalizacion de las experiencias (a través

de las estructuras eurocéntricas y coloniales),
silenciando las voces y las formas de vivir de los
pueblos colonizados. En este sentido, la soledad
no remitiria Unicamente al aislamiento de un
individuo dentro de la sociedad capitalista, sino
también a la expresién Ultima de la violencia
histérica que ha marginado a ciertas culturas,

lenguas y formas de vida.

La respuesta de
producciones
cinematograficas a
la sobreproduccion
estadounidense

Desde la década de 1990, muchos autores
han postulado que los flujos culturales no son
unidireccionales (de Estados Unidos al mundo
entero, por ejemplo) y que la circulacién
transnacional de bienes culturales ha dado lugara
culturas "hibridas” —je incluso “creolizacién”!—
(Renoir, 2024, Gilroy, 2010). Sin embargo, estas
teorias no podrian ser méas dudosas o, al menos,
han tenido un envejecimiento poco elegante. Es
cierto que el neoliberalismo no conté con la fuerza
hegemonica cultural de la que gozé en la década
anterior de 1980, y que nuevos flujos culturales
se fueron creando, ajenos a la unidireccionalidad
desde

los cimientos ideoldgicos del neoliberalismo,

estadounidense, pero precisamente

eminentemente econdmicos, estos conatos

de multidireccionalidad fueron capitalizados
por

(privilegiando la narrativa estadounidense) con

nuevamente lébgicas  aculturadoras

herramientas de competencia desleal en lo
econémico (como la disparidad de presupuestos).
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De otro modo, no podriamos entender las
medidas proteccionistas que las industrias
venido

nacionales han

del

subvenciones, la proteccién en la distribucién,

cinematograficas
implantando a  través fomento de
el posicionamiento en las salas de cine (a su
vez, también subvencionadas por los Estados),
etc. Si estos flujos culturales fueran realmente
un vehiculo diversificador, el proteccionismo
de las industrias nacionales no tendria sentido,
en tanto que no se verian amenazadas por una
ola aculturadora mas potente, mejor financiada
y con un respaldo tecnolégico més actualizado

y efectivo.

Lo cierto es que la industria cinematografica
estadounidense se ha caracterizado por una
sobreproduccién con la que busca proyectar al
interior y al exterior del pais (principalmente a
las naciones que estan en su érbita de influencia,
como las de América Latina) un discurso que
exalta los valores de la sociedad capitalista,
despreocupada por la destruccion ambiental,
las desigualdades sociales, el racismo y las
violencias estructurales; que centra su atencion
en el esfuerzo individual, el éxito construido
desde la competencia feroz que rendira frutos
mientras el sujeto aprenda a canalizar su
potencial y utilizar en su favor las herramientas
que este mundo le brinda. Pero todo en la
l6gica del individualismo promueve la soledad

y el aislamiento.

Ante el boom de las plataformas online y una
oferta de entretenimiento que estd supliendo
la otrora masiva asistencia a las salas de cine;
con la oportunidad de elegir entre un mayor
numero de oferta cinematogréfica y desde la
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“comodidad del hogar”, laindustria comprendid
la importancia de un nuevo mercado, que se
abria vendiendo en las pantallas la nocién de
libertad de eleccién y haciendo del sedentaris-
mo un estilo de vida, mediante el cual queda
suprimida, poco a poco, una mejor interaccién
de “cara a cara” entre los sujetos, imbuidos
en las dindmicas mondtonas del mundo y del

trabajo modernos.

Hegemonia cultural,

la soledad y el
espectador-consumidor
contemporaneo

Las plataformas de distribuciéon de cine
on demand no son nada sin el ejercicio de
marketing (activo o pasivo) que les precede.
Por algo son denominadas como marketplaces,
o lugares de mercado. La agencia de estos
lugares, a los que podriamos identificar con los
centros que Castells ya habia desechado en su
teoria de la Network Society, no desarrolla una
deriva ideoldgica sino mas bien identificativa.
Sin embargo, hemos dicho lo anterior porque
todas estas |l6gicas operan dentro de la misma
ideologia de consumo, la hegemonia tal y como
la definié Raymond Williams (1979): un proceso
de integracién social y cultural orientado
sistematicamente a perpetuar y mantener unidas
las estructuras del sistema capitalista, que no se

perturba, sino que se fortalece.

En la “Sociedad de las Plataformas”, no es el
espectador el que se autogobierna, autopro-
duce o autoselecciona, sino que es participe

de un consumo de patrones guionizados en



forma y contenido. Es el trabajo pasivo de
consumo del espectador, con su faceta de
sujeto en esta plataforma, lo que alimenta
el futuro de produccién cinematografica en
términos de marketing a futuro (tal y como
pasa con las Inteligencias Artificiales, se trata
de autogenerar a partir del tesauro global de
lo ya producido). Por eso, para la Sociedad de
las Plataformas es prioridad volver a producir
esa pelicula, serie o lo que sea, en un lenguaje
que sea mercantilizable. El propio consumidor
produce, con sus interacciones e informacién
volcada en esos nodos, el discurso hegemonico
en el lenguaje cinematografico. Ocupando la
soledad del espectador se ocupa la atencién
del consumidor; irrumpiendo al consumidor se
ocupa el mercado, y ocupando el mercado se

perpetla el relato hegemonico.

En la retérica politica del siglo XXI, segin Fay
(2022, p. 230), la presunciéon de que la soledad
es universal y transhistérica significa que es una
condicién humana y no un producto sociopo-
litico o de decisiones econémicas, tomadas por
los gobiernos que priorizan los intereses de las
corporaciones del negocio on demand sobre
la responsabilidad social. Empero, la soledad
no es universal ni tampoco ajena a la historia;
tampoco es una emocion Unica, sino que actua
mas bien como paraguas de multiples afectos
que incluyen al miedo, la ira, el resentimiento,
la pena o el dolor. Asi que el autor no entiende
la soledad de manera universal; afirma que
depende de la circunstancia, la etnicidad, el
género, la sexualidad, la edad, la clase, asi
como otros factores tales como la experiencia,
la nacionalidad, la religion, etc. (Fay, 2022, p.
223).

La sociedad de consumo es capaz de asimilar y
comercializar todas las referencias anteriores y
regurgitarlas en forma de opresion: “la libertad
sin vinculos que nos brinda el politeismo de la
sociedad de consumo es en realidad una forma
inédita de esclavitud” (Recalcati, 2022). Nos
hallamos en un tiempo que transforma a las
personas, en sus funciones sociales, de stbditos
a consumidores. Es natural, por tanto, que los
individuos inmersos en las logicas sociales y
econdmicas de un nuevo régimen econémico,
marcado por la transformacién de trabajadores
en "esclavos del consumo”, desarrollen nuevas
formas de comportamiento alienado, especial-
mente en las grandes ciudades, que resultan ser
un escenario clave para interpretar la soledad

contemporanea.

La soledad en comunidad
y las nuevas dimensiones
de soledad (online)

La implementacién de nuevas tecnologias ha
transformado la forma en que entendemos la
nocién de comunidad. Castells explica cémo
las redes de conexidén generadas entre los
individuos han dado lugar a lo que podriamos
llamar “comunidad en linea”. Esta comunidad
seria un espacio que plantearia una nueva forma
de pertenencia, basada en modos de comuni-
cacion que imitan la intimidad de la vida real.
Asi, con mas frecuencia que la que pudiera
suponerse, las personas involucradas en estas
comunidades online nunca se han conocido
en persona y solamente comparten aspectos
seleccionados de sus vidas. Por eso recuerdan
a la descripcion del politélogo e historiador
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Benedict Anderson (1983) en su andlisis sobre

el nacionalismo moderno: una “comunidad
imaginada”, un proceso emocional y a la vez
creativo mediante el que se construye un sentido
de valores compartidos que supuestamente
unirian a los integrantes de esta comunidad, a

pesar de las diferencias geogréficas y sociales.

Tal lejania entre sujetos, disfrazada de cercania,
es visible en Medianeras, de Gustavo Taretto
(2011), donde se presenta una sensacién de
cercania entre sujetos que viven, trabajan, chocan
y viajan en el tren subterraneo diariamente, sin
llegar a conocerse. Podemos considerar que la
comunidad online (o “digital”) puede ser mas
una simulaciéon de dicha conexién, que una
forma de comparifa basada en la interaccién
fisica, a partir de la cual se establecen las
relaciones intersubjetivas. El ejemplo mas claro,
y que seguro muchos de los que ya hemos
cumplido 30 afios en 2025 tenemos en mente,
es el que retrata la pelicula Tapas, de José
Corbacho (2005), donde dos sujetos separados
por el océano Atlantico se conocen a través
de Messenger e intentan tener una historia de
amor. Esta lucha por construir una simulacién
de relacién estd mediada por la tecnologia, con
horarios desfasados (entre Espafia y Argentina)
y un intercambio de informacion filtrado por sus
propios miedos. Aqui, sus acciones son llevadas
a los limites de su capacidad narrativa al
escribir en el servicio de mensajeria instantanea
y enfrentarse a la dificultad de mostrar sus

emociones a través de la pantalla.
En estos dos casos, se puede constatar el proceso

socio-digital de una modernidad alienada por
las dindmicas econdmicas y el reto de la subsis-
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tencia en el mundo globalizado; por el uso de
dispositivos méviles para la comunicacion y la
inmediatez establecida a partir de las redes
digitales. Las comunidades online han llegado a
reemplazar en muchos casos a las comunidades
comunicativas tradicionales, impactando en
diversas generaciones (més que nada, en las
mas jévenes), generando escenarios donde,
paradojicamente, el crecimiento de las ciudades
y la hiperconectividad no se traducen en una
mayor convivencia. Se puede sefialar que, en
este plano, las relaciones entre individuos no
existen en si mismas, sino que son una construc-

cién discursiva (Neri, 2016).

Abundando en el concepto de las “comunidades
imaginarias” de Anderson, resulta interesante
abordarlo desde diversas posiciones, con el
fin de aproximarnos al andlisis de la soledad
y de cdmo esta puede generar un epicentro
desde el que se van determinando dichas
comunidades, es decir, la naturaleza de sus
formas de interaccién (virtual). En este caso,
las comunidades aisladas en las producciones
cinematograficas pueden ser observadas desde
dos ejes principales: el tiempo y el espacio. En
cuanto al tiempo, podemos decir que seria en
un sentido cronoldégico, pero también histérico;
respecto al espacio, hablamos en un sentido
geogréfico, pero también aludimos a cémo la
separacién entre el sujeto y el entorno configura

nuevas dindmicas de soledad y aislamiento.

La pelicula chilena Blanco en Blanco, de Theo
Court (2019), desarrolla esta idea a través de la
figura de un fotégrafo que, proveniente de una
gran ciudad, llega a una comunidad aislada en

Tierra del Fuego para retratar la futura boda de



uno de los terratenientes de la region: Mr. Porter,
representante de un asentamiento chileno con
pretensiones extractivistas y colonialistas. El
extrafiamiento tecnolégico y cultural le impide al
protagonista comprender las dindmicas sociales
del entorno, lo que genera tensiones entre su
visiéon, mas modernizada que la realidad, la cual
cree arcaica y salvaje (esto por el salvajismo
genocida de los colonos hacia los habitantes
rurales de dicha regién). De esta forma, su
aislamiento se desarrolla ante la incapacidad
de adaptarse a condiciones diametralmente

Ill

opuestas a su “ideal” de vida moderna.

El problema de la mirada
occidental(izante)

La mirada occidental y los préstamos culturales
que ha habido en la amplia difusiéon de las
producciones filmicas que aqui se examinan
son, justamente, los ejes desde los que se
interpretan las representaciones de diversas
sociedades, occidentales y no occidentales
(latinoamericanas), con la consabida visién
“exotizante” que les acompafa y que, en
muchas ocasiones, crea significantes vacios
que terminan construyendo estereotipos o que
pueden ser facilmente llenados por las concep-
ciones y el manejo “occidental” de la soledad
(pensando que este fendmeno se desarrolla de
igual forma en diferentes regiones culturales).
Por eso, resulta preciso destacar que, lo que
aqui llamamos “concepciones occidentales”, es
entendido en clave fanoniana:

[Existe] el racismo epistémico, como
jerarquia de dominacién colonial donde
prevalecen los conocimientos producidos

por sujetos occidentales (imperiales
y oprimidos). La pretension es que el
conocimiento producido por los sujetos
pertenecientes a la zona del ser [...] se
consideren universalmente validos para
todos los contextos y situaciones del

mundo. (Grosfoguel, 2022, p. 206)

En la produccién filmica, estas miradas occiden-
tales (desde las producciones del ser, siguiendo
esta clave de Fanon) como las occidentaliza-
das (es decir, las que surgen desde el no-ser),
reproducen lo que podemos denominar como
una “universalidad occidental”, ajena a las
regiones culturales y epistémicas diversas de los
pueblos colonizados del mundo (Grosfoguel,
2022, p. 176) y, en este caso, de las sociedades
latinoamericanas retratadas en algunos filmes.
Por tanto, las problematicas sociales relaciona-
das con las tecnologias socio-digitales y otros
procesos de construccién del aislamiento (por
ejemplo, en el contexto de la represién politica)
no siempre reciben un tratamiento adecuado.
Aunque son casos destacados, propios de
las dindmicas de los centros urbanos mas
enajenados por las dindmicas socioeconémicas
y las tendencias en las comunicaciones de un
mundo globalizado, es preciso matizar estas
realidades, poniendo en el mapa los cinturones
de miseria de las grandes urbes latinoamerica-
nas, la precarizacion laboral permanente en el
Sur Global o las formas de desintegracion del
tejido social que se dan en este hemisferio, en
contraste con las que se desarrollan en el Norte

Global.

La noche de 12 afios, de Alvaro Brechner (2018),

presenta al expresidente de Uruguay Pepe
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Mujica como preso politico, bajo un régimen de
aislamiento excesivo. Otras peliculas retratan la
reclusiéon de sujetos condenados por razones
similares. Carandirt, de Héctor Babenco (2003),
La noche de los ldpices, de Héctor Olivera
(1986), La sombra del camino, de Javier Olivera
(2016), o El hijo preferido, de Rodrigo Furth
(2004), presentan relatos de violencia, ademas
del aislamiento, y en ultimo término, la idea
de una narrativa que apunta a la necesidad de
gestionar una justicia reparatoria por las afecta-
ciones causadas a los presos politicos de las
dictaduras militares del siglo XX en la region.
Aqui, la descripcion de los distintos espacios
carcelarios como centros de sufrimiento —
condena afiadida al aislamiento del preso—,
y la posterior salida de los mismos, replican la
epopeya clasica de caida a los infiernos y subida
a los cielos (Si es que podemos verlos de ese

modo).

Respecto a esta violencia estructural, causante
de la muerte de activistas politicos e inocentes,
Judith Butler (2005) argumenté que la distincion
entre vidas que son “llorables” y aquellas que
“no lo son” es fundamental para justificar un
maniqueismo redentor en situaciones extremas,
como la guerra contra el terrorismo o, en
términos mas generales, contra el enemigo
necesario para la narrativa politica dominante de
un cierto momento. Esta idea de Butler, citada
también por Sara Ahmed (2014, p. 220), sugiere
que la soledad, como condena que recae sobre
determinados sujetos de distinta condicién
social y politica, estd intimamente ligada con la
mirada del espectador y con el juicio que este
hace sobre el personaje. Frente a ello, cabe

reguntarnos lo siguiente: ;cémo juzgamos la
¢
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soledad si se presenta como condena de un
sujeto que sabemos (porque lo hemos visto en
la historia) que ha cometido un crimen? ;Cémo
juzgaremos a otro preso cuyo crimen no hemos
visto? ; COmo juzgamos a un sujeto entre tantos
otros, condenado por un régimen politico del
que sabemos por la historia general de tal o cual
pais?

En tanto espectadores, no miramos de la misma
manera a Luiz Carlos Vasconcelos, el actor que
interpreta al preso politico protagonista de
Carandird, que al protagonista de Medianeras,
quien sufre por amor. ;Qué sujetos son
legitimamente receptores de este duelo? La
respuesta estd mediada por un proceso previo de
compasién hacia aquellos que (determinamos)
merecen ser amados, pero ese proceso tiene
una raiz marcadamente conservadora (Ahmed,
2014, p. 221). La mirada compasiva tiene
limites culturales; un documental o pelicula
estadounidense sobre la historia de un terrorista
O un asesino en serie no tiene como fin la
compasién del espectador; aqui, el morbo tiene

mas peso que el relato.

En los Ultimos afios, se han estrenado coproduc-
ciones entre Chile y diversos paises europeos
bajo la direccién de Pablo Larrain, en los que
se narra la soledad de personajes icénicos
femeninos para el siglo XX occidental. Hablamos
de Spencer(2021) y Maria (2024). Estas peliculas
abordan la soledad de personajes femeninos
privilegiados econémica y socialmente, asi
como icénicos para la cultura occidental: Lady
Di y Maria Callas. En Spencer, la soledad de la
princesa de Gales se presenta como un continuo
ataque de ansiedad de la protagonista, mientras



que la jaula de oro en la que se ha metido
vuelca todo su peso sobre ella. Escenarios frios,
oscuros, que contrastan con los tonos siempre
rojos y amarillos de los vestidos de Kirsten
Stewart, generan una imagen de estrés sobre el
aislamiento de la princesa dentro de la familia
real britanica.

Por otro lado, en Maria, Larrain presenta a
Maria Callas en su ultima semana de vida,
lejos de su maximo esplendor, sin voz y con
el peso de su pasado sobre ella. Como en el
caso de Spencer y la monarquia britanica, es
el peso de su propia fama y la incapacidad de
sostenerla en el presente lo que acaba (junto
a la drogadiccién) con la vida de la cantante.
Ambas peliculas estetizan la soledad y tienen
como pilar fundamental una visién burguesa de
la misma. Si bien son personajes que conectan
perfectamente con la narrativa mainstream
actual (ansiedad y nostalgia) no dejan de ser
relatos sobre clases privilegiadas sufriendo por
la sublimacion de sus espiritus solitarios en slow

motion.

La materialidad del
estar solo

(2022)
nos recuerda la teoria fanoniana del ser y el

Como ya hemos visto, Grosfoguel

no-ser, que podemos aplicar a situaciones
de explotacién laboral y sexual como la que
sufre en su llegada a la capital la adolescente
argentina de Alanis, de Anahi Bermeri (2017). El
cuerpo extranjero o foraneo sufre la suspensién
de su vida por el “trabajo”; es deshumanizado
y reducido a elemento productivo, ademéas de

padecer la soledad inherente a la que se ve

enfrentada por el desplazamiento de la localidad
natal, situaciéon que se ve agravada por una
sociedad tendente a la individualizacion de los
sujetos, al egoismo y a la falta total de empatia
hacia un “otro” en condiciones de desventaja

social y marginacion.

En este punto, resulta legitimo hacerse preguntas
en torno a la soledad y a quién la detenta en las
sociedades occidental(izadas) contemporaneas;
pero, sobre todo, preguntarse de qué manera se
representa en las producciones cinematogréficas
tendientes a abordar problematicas sociales. ; Hay
sujetos humanos que, segln su representacion,
tienen mas “derecho” a la soledad que otros?
¢De qué depende este “derecho” o valoracion?
¢Qué relacion tienen estas preguntas con
la capacidad productiva de estos sujetos?
Segun la representacion que se hace de ellos
en las producciones cinematograficas aqui
enunciadas, hay unos que presentan la soledad
como una situacién que es fruto de decisiones
tomadas y otros que se ven invadidos por ella
sin desearlo. Las connotaciones de una y otra
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condicién, por supuesto, desembocan en
tramas y representaciones totalmente dispares
referentes a problematicas sociales diversas,
relacionadas con el sistema de explotacion
capitalista, la violencia estructural prevaleciente
en el Estado moderno, las condiciones
materiales, politicas y socioculturales generadas
por el proceso de globalizacién, y la accién de
nuevos actores econémicos (como las empresas
transnacionales) que mantienen una disputa
constante por los recursos naturales y la fuerza

de trabajo humana.

Es aqui donde cobra sentido diferenciar entre
soledad, solitud y otras acepciones que operan
directamente en la socializacién del sujeto, y
de qué manera se articulan como categorias
observables en la conformacién de la realidad
y la complejidad de la sociedad moderna. En
algunos de los ejemplos filmicos sefialados,
la soledad como castigo en regimenes autori-
tarios pasd de ser una imposicion coercitiva,
a convertirse en un estilo de vida que exige
adaptacion total a diversos escenarios que
constrifien al sujeto, tales como empleos
precarizados, tejidos sociales desgarrados
con la ruptura de valores y redes sociales, y
la necesidad de emprender la migracién en
blusqueda de las oportunidades de subsisten-
cia negadas en sus lugares de origen (si son
migrantes). Estos escenarios conducen a estados
de soledad obligada, o inducen a la busqueda
de la soledad enmascarada en una interaccion
digital que socaba todo el potencial estructural
de socializacién “cara a cara”, la que construye

identidades, solidaridades y comunidades.
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Ahondemos mas en la figura del migrante.
En ocasiones, apenas habla la lengua de la
comunidad receptora y tiene dificultades para
integrarse a ella, principalmente frente a los
recientes fendmenos de ultranacionalismo
surgidos en EE. UU. y diversos paises de la Unién
Europea. Sus sentimientos son deshumanizados
frente alacomunidad a la que llega. Esta realidad
se plasma, de manera mas actual, en Ya no estoy
aqui, de Fernando Frias (2020), donde Ulises,
un joven de Monterrey, y sus amigos, miembros
de la clica de "los terkos”, son fanaticos de la
cumbia rebajada y tienen sus propias légicas
estéticas, de vida y de rutina, muy cercanas a
las presentadas por un movimiento subcultural.
Ulises se ve envuelto en problemas y tiene
que migrar a Estados Unidos. Aqui es donde
comienza a presentarse su “deshumanizacién”,
en tanto que sus amigos ya no estan, su lengua
ya no se habla e incluso su corte de pelo tan
distintivo desaparece, pues se lo corta ante las

criticas de que es objeto en Estados Unidos.

Esa deshumanizaciéon culmina cuando conoce
a Lin, la sobrina del Sr. Loh, un hombre chino
que tampoco conoce el idioma inglés, vy
también es discriminado. Los caminos de esta
deshumanizacién (en tanto que inmigrante)
de Loh, de su nieta Lin y de Ulises, se cruzan.
Pero la comunicaciéon de los individuos se
siente ahogada, pues ningiin mensaje se puede
transmitir correctamente. Los protagonistas
experimentan la soledad de la incomunicacién,
la extrafieza por las costumbres culturales y la
precariedad econdémica al no poder encajar en

ningun trabajo. Precisamente, estos factores



sitian al migrante mexicano en la coyuntura
de elegir entre el peligro (los problemas en

Monterrey) o la soledad del otro lado del muro.

Cabe destacar que, en el caso particular de
los migrantes, aun cuando llegan a conformar
parte de redes de solidaridad internacional
entre su pais de origen y el de destino, se ven
enfrentados a una deshumanizacion alimentada
por la xenofobia, que ha recobrado importantes
impetus politicos en el mundo, lo cual provoca
el aislamiento de los sujetos a partir del rechazo,
incluso cuando ya han iniciado un proceso
de adaptacion al nuevo entorno cultural. La
deshumanizacion del "otro”, hecha cultural-
mente desde la xenofobia, hace de la soledad
una nueva forma de “castigo” aplicada por la
sociedad dominante hacia los desposeidos, los

vulnerables, los "“ilegales”.

La problematica de
lo no humano

El entorno natural que ha rodeado desde
tiempos ancestrales a los seres humanos ha
sido reemplazado en las grandes ciudades
por el modelo civilizatorio de la sociedad
de consumo moderna. Su légica econdémica
revela esos paradigmas deshumanizadores que
ilustrara Charlie Chaplin en Tiempos Modernos.
El ser humano, que estaba expuesto a grandes
peligros si se hallaba solo en la naturaleza,
ahora lo estd en un mundo que le es ajeno. Un
caso de esto es el del filme Zama, de Lucrecia
Martel (2017), pelicula basada en una novela de
Antonio di Benedetto en la que un funcionario

de la Corona espafiola, en el actual territorio de

Paraguay, espera, sin mucho éxito, un despacho
que le destine a Buenos Aires y le permita, en
ualtimo término, abandonar lo que él considera
un paramo sin vida donde no ocurre nada
nunca. Diego de Zama, el funcionario, pierde
todo cuanto tiene durante su espera (haciendo
una lectura metatextual) al enterarse de que
no le van a enviar a Buenos Aires, por lo que
decide emprender por si mismo la bisqueda de
Vicufia Porto, un criminal. Podemos identificar
dos partes en la pelicula: la primera, en la que
la falta de aventuras le resulta insoportable, y la
segunda, en la que el exceso de vida natural le

supera totalmente.

A Diego de Zama, la naturaleza (o la ausencia
de otros seres humanos) se le aproxima primero
como tedio y después como peligro. Al inicio,
la sombra alargada del despacho que no llega,
y después, la sombra amenazante de Vicuha
Porto, le perseguirdn durante la pelicula. Es
muy interesante ver coémo esa relacion con la
naturaleza (entendida como falta de personas)
gira en la dltima escena de la pelicula,
cuando Diego, con las manos cortadas como
resultado de sus altercados con los criminales y
seminconsciente, despierta en una canoa junto
a un indigena y su hijo, en un suave mecer del
rio. La vida de Zama se presenta al final de la
pelicula radicalmente opuesta a como comenzo,
desahuciado, sin nombre ni manos y alejado de
lo que él (podriamos pensar) entiende como

“civilizacién”.
Su soledad, primero como tedio y después

como amenaza, le desespero y le llevd a tomar

decisiones drasticas en las que lo no humano
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se presentaba como escondite de criminales,
ambiente que ponia en riesgo la superviven-
cia y, por ultimo, como salvaciéon redentora.
Cabria preguntarnos si para Diego de Zama las
dinédmicas sociales de la “civilizacion” le llevarian
a una soledad menos amenazante para su ser. El
humano en Zama se relaciona de manera forzosa
con la soledad (o la percepciéon de soledad)
como resultado de la ausencia. El personaje
escapa en el medio natural y del medio natural.
Lo no humano se muestra como peligro y, por
tanto, sus caminos se dirigen hacia el retorno de

lo humano para cumplir un destino.

En el extremo contrario, tenemos La amplitud
modulada, de Nicolas Fernandez (2020), donde
el protagonista busca cumplir con su objetivo
a través de un viaje catartico de retorno
personal, a través de la soledad y un medio
“no humano”. La Unica pieza que nos sugiere la
presencia de un mundo tecnologizado, ajeno al
motivo principal de la pelicula, es la radio (y su
frecuencia modulada) que, en visiones misticas,
torturan al protagonista. La soledad expresada
en ese medio no consiste Unicamente en
resaltar la aversion del ser humano a la amenaza
ancestral de la naturaleza, en tanto que él se
percibe a si mismo como eslabdn en la cadena
alimenticia, sino en subrayar el rol del ambiente
como elemento no civilizado, ajeno, de otredad,
en una narrativa profundamente antropocéntri-
ca. Lo no humano, sin voz propia, actia solo
como coémplice de una soledad que sobrepasa
las razones intrinsecas de la historia de cada

personaje.
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Reflexiones finales

Las representaciones de la soledad en el cine
contemporaneo vienen reflejando un proceso
de hipertecnologizacién necesaria para la
nueva construccién del ser. Este proceso viene
acompafiado por una profunda transformacion
de las dindmicas sociales, donde la densidad
poblacional y la hiperconectividad han generado
estilos de vida individualizados y menos comu-
nitarios. En este contexto, las interacciones
humanas han transitado desde lo presencial
hasta lo virtual, modificando sustancialmente
la naturaleza de los vinculos y las relaciones
interpersonales. Dado lo anterior, tal cual hemos
dicho més arriba, el cine ha funcionado como
un indicador de estos cambios, proporcionando
una visién simbdlica de las transformaciones
socioldgicas en la época de la expansién global

de Internet.

Con sociedades cada vez mas urbanizadas y
menos vinculadas al dmbito rural, a la confor-
macion de comunidades bajo Iégicas solidarias
que priorizan el bien comun, la representacién
cinematografica de la soledad ha evolucionado
paralelamente a la progresiva “digitalizacion”
de la vida cotidiana, sobre todo en lo referente
a las comunicaciones. Y es precisamente al
calor de esta progresiva digitalizacién donde
nos encontramos con una hiperconectividad
paraddjica, desde la que cabe preguntarse
ahora esto: ;la facilidad para comunicarse de
manera instantanea coexiste con (;e incentiva?)
el aislamiento? En tal escenario, los ordenadores,
los algoritmos, sistemas automatizados, etc.,
ocuparian espacios tradicionales de interaccion
humana, determinando sus nuevas formas, por
decir lo menos.



En consecuencia, podemos concluir que

se oObserva una especie de “resignacion
tecnoldgica”: la interaccion con dispositivos
electrénicos, plataformas digitales e iteraciones
algoritmicas se han integrado en la rutina diaria
hasta convertirse en un elemento inseparable
de la cotidianeidad, pues tendemos a crear
una dependencia clara y hasta necesaria en
dicha interaccién (en el caso de muchos tipos
de trabajo que requieren de estas tecnologias).
Pero la resignacién es también una adaptacion
a la soledad hiperconectada, y caracteriza estas
nuevas condiciones de soledad, aislamiento,
reclusion y clausura con que opera la sociedad
moderna. Para problematizarlas y presentarlas
por medio del desarrollo de “casos”, el cine
contemporaneo nos ha brindado algunos
ejemplos donde se puede naturalizar esta
condicién o reflexionar sobre sus impactos y

consecuencias para el devenir de la humanidad.

Parece obvio que todas las producciones cine-
matogréficas aludidas (y aquellas que no se han
mencionado también) estdn sujetas a logicas
especificas de produccion, representacion y
distribucién. En lo que Manuel Castells sefialaba
sobre la fase inicial de Internet, se observa una
reversion de estas l6gicas en el contexto actual.
Ahora, las producciones cinematograficas no
dependen del espectador, sino de un sistema
de distribucién jerarquizado y estructurado en
plataformas globales que se han hecho duefas
del discurso hegemonico. Dependen de dere-
chos de distribuciéon ligados a la oligarquia
empresarial, de circuitos de festivales, y de
productoras cinematograficas estandarizadas
(reproductoras de dicha hegemonia). Forman,
pues, parte del relato cultural que da forma a lo
que entendemos por opresién laboral, politica,
econémica. Y este relato estandarizado también

define lo que entendemos por “ciudad”, “tec-
nologia”, “avance”, “progreso” y, por supuesto,
“soledad”.

Cabria pensar que ostentar la tribuna desde la
que se da forma a estos conceptos es util para
modelarlos en funcién de intereses politicos
o econdémicos para intentar capitalizar, en
nuestro caso, la soledad; para intentar sacar
una visién romantica de cudl es la situacion
actual, seguramente precaria, de todos aquellos
espectadores que disponen de los botones
fisicos de acceso directo a Netflix, Amazon
Prime o Disney+ en el control remoto de su
televisor; pero también para observar de mejor
manera esa cartelera uniforme, perfectamente
modelada y siempre presente que deposita
contenidos audiovisuales coherentes entre si
y que son producto de la época del boom del
Internet, donde se ajustan unos parametros
muy marcados de lo que es'y qué papel juega la
soledad en esta complejidad.

En suma, la soledad se ha proyectado desde
estas producciones (atendiendo a las légicas
e intereses por los cuales fueron producidas
y comercializadas) como la  condicion
inevitable de la adaptacion del sujeto a un
mundo globalizado, que exige el maximo
rendimiento productivo en aras de una idea de
competitividad, productividad y enajenacion
necesaria bajo los dispositivos y las plataformas
de comunicacién. Se ha alimentado una légica
del aislamiento social, que debe ser percibida
como algo natural, necesario y deseado,
mientras se encubre con el espejismo de las
redes socio-digitales, en las que cada vez mas
se afianzan las formas de interacciéon que estan
terminando con las habilidades sociales del ser

humano.
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Representaciones de la soledad en el cine frente al “imperio” de las plataformas de streaming
Bibliografia y fuentes consultadas
Ahmed, S. (2004). The cultural politics of emotion. Routledge.

Anderson, B. (1983). Imagined communities: Reflections on the origin and spread of nationalism.

Verso.
Butler, J. (2005). Precarious life: The powers of mourning and violence. Verso.
Castells, M. (2006). La sociedad red: una vision global. Alianza Editorial.

Edraki, M. y Ghazvini, P. (2021). Reading the multiple discourses of the eighth biennial of Iranian
national painting based on Manuel Castells’ theory of culture. Bagh-e Nazar, 18(99), 83-%6.

Grosfoguel, R. (2022). De la sociologia de la descolonizacién al nuevo antiimperialismo decolonial.
Akal.

Recalcati, M. (2022). Los tabues del mundo: Figuras y mitos del sentido del limite y de su violacion.

Anagrama.

Renoir, S. (2024). Cinéma et production audiovisuelle: La France dans la mondialisation culturelle.

Géoconfluences. https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-the-
matiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#: ~:text=A-

vec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue, %C2%AB%20%C3%A2ge %20
d'or%20%C2%BB.

Williams, R. (1979). You're a Marxist, aren't you? En B. Parekh (Ed.), Routledge Revivals: The Concept
of Socialism (pp. 192-204). Routledge.

Wright, J (Ed.) (2015). International Encyclopedia of the Social and Behavioral Sciences. Elsevier.

Zafra, R. (2010). Un cuarto propio conectado: (Ciber)espacio y (auto)gestion del yo. Fércola

Ediciones.

Revista Tlatelolco, PUEDJS, UNAM 64


https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB
https://geoconfluences.ens-lyon.fr/informations-scientifiques/dossiers-thematiques/geographie-du-politique/articles/cinema-france-mondialisation#:~:text=Avec%20une%20mondialisation%20culturelle%20devenue,%C2%AB%20%C3%A2ge%20d'or%20%C2%BB

	h.1qthvf3kyr10
	h.5tsjanlli25x
	h.adjd8ofoiyrq
	h.6rtrr6qc4mfy
	h.gjdgxs
	h.woz5qngdp36
	h.hzxrbqmhoz0e
	h.gltfcz2t4tnw
	h.dsmvtzpua2wo
	h.otbygkw4mnma
	h.8zxuaouanwqo
	h.ub6webkwft6e
	h.q6htbl589lsk
	h.imv3mc6gutyv
	h.d5v41efdfzxp
	h.lb5t7vqkj97j
	h.4ygdchjd8dm1
	h.tm4thjrtk5ta
	h.ifun2j8facc4
	h.xwzfw65u7q6o
	h.c1yzu1ivt88d
	h.40sv7rju8aob
	h.by3rm3te64id
	h.dej90buismev
	h.pf6xsf5idy7o
	h.8molxh1fb8b
	h.hfqf9cpb3yip
	h.bswzbjpaia48
	_heading=h.gjdgxs
	_heading=h.30j0zll

